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Aschylus, et modicis instravit pulpita tiqnis
Et docuit magnumgque loqui, nitique cothurno
Hor. de Art. p.

——Se———

Larte di declamare, ck'io riproduco come opera
elementare, é una delle pite necessarie, ed ¢ la piu
negletta delle belle arti.

I metodi vaghi o erronei, con cui finora ¢ stala
grattata , han fatto dubitare dells sua esistenza non
solo presso i modernt, ma ben anco presso gli antichi.
Il celebre Lessing scrittore drammatico dicea: Ab-
biamo Aftori, ma non arte rappresentativa; (al-
ché chi ha ruminata la materia, credendola inca-
pace di ridursi a principii certi ed evidenti, stima
meglio di doversi questa abbandonare all’empirismo,
o alloscurita. :

Analizzando perd le proprieta della parolu par-
lata, e conoscendola suscettibile, (massimamente nellu
lingua italjana ) di prendere tutti i tuon: segnate
con note musicali, ¢ di dividere il tempo in ispazi
uniforms; abbiumo inventato deisegni pits facili delle
cifre della musica per scrivere con qualche pre-
cisione 1l tuono, la durata, e le pause della parola,
per leggere la declamazione come il canto. Ardua
¢ quest’ arte, rozza sembrerd ai Le!terali ed agli
Attori , ma Uesperienza e il tempo fard conoscere
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tutilita dell'invenzione. Queste regole che tutte ten-
dono a ben armonizzare la parola,e a rendere il pen-
siero preciso, ed evidente il sentimento; diverranno u-

tilissime allora at Commediuntt, ai Cantantt at Mae--

stri di musica; perché chiafferra con fermezza un
solo anello, pud esser ben certo di sostenere tulla
la catena delle belle arti.

Perché questo trattato sia compiuto, noi daremo
una breve téorsa della Pronunzia italiana, della Pan-
tomima, o sia del gesto , e infine della Mimica
che metterd in equilibrio la parola parlata con
leloguenza del gesto, riunendo la declamazione al
canto, ¢ il canto alla declamazione, e delle tre arty
non fard che un arte sola. ‘

L uome, © suot affetti, la sua armonia ct é
stato guida per formare un'arte, che, ben lungi di
esser di poco rilievo , ¢ unzt una delle prove mag-
gior: di un vero e sano gusto, uwarte che na-
scer deve dall analist accurata su not stessi nell'i-
mitare altrui , e dal giudicare di cio, ch’é pro-
prio a ferire il senso di chi me ascolta: sicché
not osiamo avventurare un completo corso di de-
clamazione, restringendolo « principii generalt tral-
ti dalla indole fisica e morule dell ucmo.

Qualunque possa ‘esser Tesito di quest opera ,
qualunque T accoglimento , ci crediamo d’esser com-
pensati abbastanza per avere apertd la strada a piv
felici ingegni, che , sequendo le mosire traccie ,
possono meglio di noti: pervenire ¢l prefisso e desi-
wlo scopo. o

B JOR L e o



DEFINIZIONI

DRDD° ARTE TRFCLARIVA
IN GENERALE

DELL IMITAZIONE.

1. 11 copiare, o far cosa simile alla gid fatta,
dicesi imitare, e I'atto che ne risulta: Imitazione.

DELL ARTE.

2. Per Arte s'intende un complesso di regole,
<he, dipendendo una da un altra, formano un
sistema per poter facilmente imitare una data
cosa.

DELLA REGOLA. ,

3. Regola si dice quel tale precetto che in
segna ad imitare una qualunque cosa con pre-
cisione e brevita.

DEL LINGUAGGIO IN GENERALE.

4. Ogni manifestazione del pensiero, sia colla
voce, sia col gesto, dicesi linguaggio. Va diviso in
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linguaggio di purole ed in linguaggio di gests, ¢ in
lin guaggio di parole e di gesti, che dicesi percio
Misto.
DELLA PAROLA,

5. La voce, o' la riunione di piu voci , for-
mano la Parola, segno delle nostre idee.

DEL LINGUAGGIO PARLATO.

6. Una parola, o I’ unione di pilt parole fisi-
che, che formano I'espressione d’un giudizio chia-
masi: Linguaggio parlato.

DEL GESTO.
7. Per Gesto s’ intende qualunque movimento

della persona, formato prima nell'interno in cor-
rispondenza ad un’atlo di volontd, di deside-

‘rio o di qualunque altro affetto ;- e quindi appa-

lesato pria di tutto cogli occhi, col viso, colle
braccia e col resto della persona.

DEL LINGUAGGIO D’ AZIONE.

8. La manifestazione degli affetti, e de’ giu-
dizii col gesto o con pilt gesti , che formano un
sistema di segni, chiamasi Linguaggio d'azione.
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DEL LINGUAGGIO MISTO

9. 1l linguaggio d'azione, e il linguaggio par-
lato uniti vicendevolmente, formano cid che di-
cesi Linguaggio masto,

DELLA BECLAMAZIONE

10. L'arte di imitare la pil esalla pronunzia
delle parole, il modo di bene accentarle, di esten-
derle, vibrarle, sospenderle, secondo vuole il senso
« la sintassi , e dar loro quel tuone ed espressione
che I’ affetto dimanda , & cid che dicesi Arie di
declamare.

DELLA PANTOMIMA

11. L'arte di imitare il solo linguaggio d'aziome
«<hiamasi Pantomima.

DELLA MIMICA

12. L arte che insegna a congiungere il Tin-
guaggio d'azione col linguaggio parlato, dicesi Mi-
mica (1). )

1) Noi parlcremo prima della Declamazione , poi della
Pantomima, in- ultimo deila Mimica, e della relezione che
essa ha con la Musica drammatica.






PARTE PRIN

DELL’ ARTE DI DECLAMARE
LD IFO E———

DELLE PROPRIETA’ DELLA PAROLA.

Gli elementi di che componesifa parola fisica o
parlata , sono i suoni ¥ocali @, ¢, ¢, 0, 4, e le
Consonanti b, ¢, d, ec. prodotti per la Espirazio-
ne, dalla fspirazione.

Nel suono vecale vi sono da distinguere cinque pro—
prietd, cios.

1.° La wvoce.

2.° L accento.
3.° La durata.
&.° Il tuono.
5.°L esprcsszom

DEFINIZIONI
.DELL';ISPI;RAZIONZE

L’ Ispirazione & lo stato in cui i polmoni si al-
-zano per ricevere I’ aria.

DELL ESPIBAZIONE.

L Espirazione & quello in cai i polmoni si abbassano
per cacciarla fuori.
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" DELLA VOCE.
1.° La qualita, che distingue un suono da un al-
tro si dice Voce, e per questa differenza di voce a
si distingue da e, e eosi dalle altre.
DELL’ ACCENTO.
2.° Accento dicesi quell’ appoggiatura dell’ aria
spinta da’ polmoni sull’ organo vocale , disposto in
modo che in esso percuotendo dia un suono (1).

DELLA DURATA.

Ogni suono pud esser proferito in maggior omi-

.nor spazio di tempo, che si chiama durata.

DEL TUONO

k.2 1l Tuono d’un suono & quella qualita , per la
quale si rende acuto o grave.

DELLA ESPBESSIONE

5.° Ogni suono vocale pud essere emesso com
maggior a minor forza , con pit o meno di affetto
secondo vuole il sentiménto ; ¢ ci0 costituisce 1a
Espressione.

(1) Appare da questa definizione ogni vocale avere il suo

saono non sclo ; ma un accento, un tono, nna dureta, cd
upa espressicne. .
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SEGNI CONVENZIONALI.

SEGNI DELLE VOCALI.

Segno dell’é e del 6 larga
Segni dell’é e del 6 stretto.

SEGNI DEGLI ACCENTI.
Segno dell’ accento tonico ’°
Segno dell’ accento drammatico 1
Segno dell’ accento opposto A

DELLA MISURA DEL TEMPO

La misura del tempo o la- durata, si calcola per in-
tervalli eguali che chiamansi in musica battute. Que-
ste possono essere di due sospiri, che si misurano bat-
tendone una a terra ed una in aria, o di tre sospiri
che si misurano due a terra ed uno in aria. -
i1 primo dicesi tempo pari o 4/s
{l secondo tempo dispari o 4/s
Tempo 4/ . . . .

Tempo 4 . . .

SEGNI DELLA DURATA DELLE PAROLE.

Una battuta O
Mezza battuta C

Un sospire .
Ogni sospiro si pud dividere in 4 parti;

Tre quarti di sospiro
Mezzo sospiro ;
U quarto di sispiro

%
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SEGN1 DELLE PAuSE

Una battuta —
Un sospiro 0
Tre quarti |/
Mezzo sospiro >
Un quarte <
Pausa a piacere

—

SEGNI DE’ TUONI

1 tuoni si possono dividere in tre -claséi, acuto, me-
dio e grave.

FIGURA DESCRIVENTE 1 TUONIL.

Acuto
Medio
Grave

SEGNI DELLA ESPRESSIONE.

Sdegno s.
Ironia t.
_Giloja g.
Dolore d.
Pianto p. etc.
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CAPITOLO I.
DELLA VOCE E DELLA PRONUNZIA ITALIANA

La voce, siccome abbiam detto, & quel suono for-
mato nella Laringe e nell’ apertura della bocca.

Si chiamano voci semplici o Vocali a, e, ¢, o, 4,

Si chiamano Consonanti o voci articolate b, ¢, d ete.

ARTICOLO I.
DELLA PRONUNZIA DELLE VOCALI

11 diverso suono pill o meno perfetto nasce dalla
diversa apertura delle labbra, della bocca e della
‘gola.

DELLA VOCALE A

" 1. L’a & la Vocale in cui queste tre parte sudette
restano piu aperte. ‘

DELLA VOCALE E

2. La vocale ¢ si chiama media, stretta, larga o
aperta. :

3. La vocale ¢ media si pronunzia stringendo un
pochetto la gola, la bocca e le labbra, e la lingua
che nell' @ ordinariamente si tiene sollevata, nell’ e
media , si spinge un po innanzi.verso i denti infe-
riori.

k. Tutto questo si fa maggiormente nel pronun-
ziare ' ¢ stretta o chiusa.
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3. Nel pronunziare I'e larga o aperte 1a bocca, 1a

gola e le labbra si stringono assai meno, che uell'e
media.

DELLA VOCALE I

6. Nel pronunziar la vocale I, la gola, la bocea »
le labbra si stringono pil assai che nel pronunziare
€ stretta.

DELLA VoCaLE O

7. La vocale o, & media, larga, e sirella.

Nel pronunziare I' o largo o aperto si rotondan le
labbra , e la bocca e la gola si apre a un di presso
come nel pronunziare I’ a.

8. Nel pronunziare I' o stretto o chiuso si stringe
aleun poco la bocca e la gola e le labbra piu strette
e piu rotondate si spingono in fuori.

9. Nel pronunziare I'e medio si tenga la media pro~
porzionale tra 'o largo e I' o stretto.

.DELLA VOCALE U

10. Nel pronunziare I'w, le labbra si spingono in
fuori ancor pit che nel pronunziare I'o stretto.

BSERCIZIO DELLA PRONUNZIA DELLE VOCALI
L’organo vocale £ somigliante a un istrumento di

fiato, e da corda.
L”arte di vibrare i cuoni vocali, di smorzarli, di
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mettere la voce, di accentarla; formera I’ oggetto id
questo esercizio.

Nel vibrare ed accentare i suoni, I’incasso delle
mascelle inferiori venga sporto in fuori,i muscoli ma~
scellari e dell’ organo vocale restino nella massima
tensione, la voce vibrata esca dal petto, ché dal rim-
bombare dello stesso si scorga la sua natura. La voce
allora diviene grata e sonora.

Si abbia cura massima, di pronunziare le voci
per la loro natura, talché V'e e I'o aperto non si con-
foda con I'e e con P'o chiuso, e viceversa.

Si faccia in questo esercizio cid che i ragazzi
fanno nelle scuole normali sillabando, ma con la
massima accuratezza.

Da un tuono si passi ad un altro, e si faciliti cosi
I'uso dell’organo vocale. .

Quando si & acquistato il maneggio dell’ organo
vocale, & facile di sottometterlo a tutte le gradazioni
del sentimento.

ART. I
DELLE CONSONANTI
- Le Consonanti si distinguono primieramente in lu -
biali e linguali , secondo che le labbra o la lingua
hanno la parte maggiore alla loro articolazione.

DELLE CONSONANTI LABIALI.

Le consonanti labiali son cinque, b, p, m, v, f.
Nel pronunziare ba, be, bi, bo, bu, non si fa che
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mandar fuori naturalmente la voce nell’ atto che si
apron le labbra , conformando poi queste , secondo
che richiede il suono delle Vocali, che seguono alla
lettera b.

Per pronunziare pa, pe, pi, po, pu, si fa lo stesso;
ma le labbra si premono I'un contro I altro prima
d’aprirle, e la voce si manda fuori con maggior forza.

L'articolazione di ma, me, mi, ec. & molto simile
a quella di ba, be, bi, se non che la voce si fa uscire
in parte anche dal naso, e risonare alcun poco nellx
sua cavitd ipteriore.

Di qui & che il b, eil p, si chiamano labiali sem-
plici, e la m si dice labiale nasale.

Le altre due v, e f, si dicone labiali dentals, per-
ché la loro articolazione dipende unitamente dalle
labbra, e dai denti.

Per pronunziare, va, ve, vi, ec. si appoggiano i
denti superiori sul labbro inferiere, e la voce si man-
da fuori naturalmente nell’ atto di staccare i denti
dal labbro.

Per pronunziare fa, fe, fi, ‘ec. innanzi di staccare
i denti dal labbro si comincia a spingere il fiato com
forza; il quale uscendo lateralmente, e bafttendo nel
labbro superiore fa sentire una specie di soffio.

Delle consonants linguals.

Le altre consonanti (eccetto la &) sono tutte lin-
guali.

Si suddividono perd anche queste in varie classi.

11 d si articola appoggiando la punta della lingua ai
denti superiori, e spingendo la voce moderatamente.
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1l ¢ appoggiando la punta della lingua un pd pid
abbasso, cio® fra i denti superiori e gl inferiori, e
spingendo la voee con maggior forza. Percid queste
due consonanti si chiamano linguali dentals.

. La, le, li, ec. si proferiscono ripiegando la lingua
all’insti, e appoggiandone la puata al palato un pé
piu indietro, che nell'articolazione dell’n.

Ra, re, ri, ec. si pronunziano accostando la ‘punta
della lingna al palato, come per la I; ma facendola
tremolare nell'atto di mandar fuori la voce, e spin-
gendo questa medesima com maggior forza.

" Queste due Consonanti si potrebbono chiamare lin-
guali palatine : invece si chiamano linguali liquide,
della quale denominazione & difficile asscgnar la giu-
sta ragione.

Ce, ct, si proferiscono appoggiando al palato la
parte anteriore della lingua , e mandando fuori la
voce naturalmente.

Ce, ci, si pronunziano allo stesso modo, ma pre-
mendo un poco la liogua contro il palato, e spin-
gendo la voce con maggior forza.

Nel proferire ga, ghe, ghi, go, gu, la punta della
lingua si appoggia sotto i denti inferiori, e la parte
di mezzo si appoggia al palato un pd indentro verso
la_gola, mandando fuori la voce con una aspira-
zione.

Lo stesso pure, si fa nel proferire ca, che, chs,
co, cu, se non che il mezzo della lingua si appog-
gia al palato un pd meno indentro, e la voce si
spinge con maggior impeto , e con aspirazione pil -
forte.

Quindi & che ge, gs, e ghe, ghi, ce, ci, e che, chi’
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propriamente sono articolazioni affatto diverse, e do-
vrebbero esser pure contrassegnate con diverse let-
tere : invece le une si scrivono colla &, e le altre
, senza. ,

Il g in ga, ghe, ghi ec., e il cin ca, che, chi ec.
si chiamano gutturali , perché si articolano verso la.
gola.: ma questo nome non pud lor convenire in ge
gi, e ce ci, che piuttosto sono palatine.

Q si articola allo stesso modo che il ¢ gutturale.
Si osservi che il ¢ & seguito sempra da un ditton-
go, che comincia per w, come guasi, questo ec.

Nell’ articolazione della s s’ appressa la punta della
lingua ai denti inferiori, e tra questi e i denti su-
periori, che tengonsi vicinissimi gli uni agli altri,
si fa uscire la voce a maniera di fischio, o di si-
bilo. Percid questa lettera si chiama linguale, fis-
chiante , o sibilante.

Un tal sibilo perd ora & pia forte , ed ora piu
dolce , come & facile a distinguere nel sa di rése,
e di rosa.

La z & similmente un composto delle articolazi-
ni ora did e s dolee, ora di t e s forte; cosl
Zenone equivale a Dsenone, e zitto equivale a tsitto.
Percid la x e la z si chiamano. [ettere doppie.

Il J si articola mettendo le parti laterali della
lingua fra i denti molari, e accostadone la parte -
pit interna al palato mell’ atto di spinger la voce.

Resta la h, la quale da alcuni si esclude pure dal
numero delle consonanti. Ella esprime quel fiato ,
che avanti di proferire una vocale si manda tal-
volta dal fondo dellA gola a maniera di sos piro che
chiamasi aspirazione.
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Nella Lingua Italiana perd questa aspirazione si
fa sentir solamente in che, chi : e. ghe, ghi.

Negl’ interposti ah, oh, deh , uh , eh ec. invece
di far sentire I’ aspirazione, si prolunga la Vocale
medesima : e le parole io ko, tu hat, egli ha, essi
hanno, si proferiscono come se la &, non vi fosse; e
alcuni infatti sogliono scriverle anche senza la h,
sostituendovi in cambio un accento , come b, di,
a, anno,

DIFETTI NELZA PRONUNZIA DELLE CONSONANTI.

Nelle labiali siccome fra il b e il p, frailv ela
f, non v’ ha quasi altra differenza, che la minore o
maggior forza con cui si spinge la voce; cosi & fa-
cile lo scambiarle. I Tedeschi infatti in vece di be
frequentemente pronunziano pe, e invece di ve di-
cono fe. In bocca ad un Italiano cid farebbe catti-
vissimo suono, percid conviene avvezzarsi a ben di-
stinguere le loro diverse articolazioni.

La r & consonante piu difficile ad articolarsi pel
tremolio , che deve darsi alla lingua per proferirla.
Per ayvezzarvisi convien ripeterla pit frequentemente
dell'altre or sepai#amente , or nelle parole che pit
n’ abbondano , come trarre , tremare , terrore €c.

DELLA PRONUNZIA DELLE SILLABE.

Ogni voce distinta, e proferita con una distinta

cmissione di fiato, forma una sillaba, come abbiamo
gid detto.

Ogni vocale pertanto pud formare una Sillaba da



[22]
se sola. Al contrario. nessuna Consonante pud for~
mar Sillaba, se non & unita a qualche Vocale.

DEI DITTONGEI, E TRITTONGHI.

Alle volte due vocali non formano che una Sillaba
sola , e questa allor sl chiama un dittongo. Cid av-~
viene quando le due Vocali si pronunziano in un sol
fiato , e cosl unitamente , che vengono quasi a for-
mare un suono golo, come AU, in aura. EU in euro,
UO, in womo, O in o0ibd ec.

Anche tre Vocali compongono aleuna veolta una
Sillaba sala ; la quale allor si dice trittongo, come
IEI in miei, UOI in tuoi, IUQ in giuoco ec.

In questi casi la voce si posa sopra una sola del-
le Vocali, la quale si pud chiamar vocal dominan-
te ; le altre si fanno appena sentire sfuggitamente.
~ La Voeal dominante nei Dittonghi ora ¢ la prima ,
ed or la seconda. Nell’au di aura la voce si man-
da fuori solamente per I'A : I'U si fa sentir dopo
sfuggitamente con restringimento delle labbra: facen-
do uso del fiato medesimo, che & uscite per I' A

Al contrario nell’'UQ di uomo I'U si fa sentire sfug~
gitamente innanzi all’'O, e la vqce si ferma in se-
guite sull’ O medesimo.

Nei Trittongi la Vocal dominante ora & nel mez-
20, comé in mies , tuot ; ora in fine, come in giuoco.

Allorché nel proferire due o tre Vocali di seguito
si manda fuori un nuovo fiato per ciascheduna , esse
non formano pitt Dittongo , o Trittongo , ma fanno
altrettante Sillabe separate , come Pa-u-ra, La-u-to,
E regola generale che nei dittonghi o trittonghi la
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voce si vibra pit sopra la vocale ove cade I ac-
cento tonico ; perché sull’altra si fugge.

ART. XL

Delle sillabe Miste di Consonants
e di Vacali.

Le consonanti, oltre alle distinzioni che abbiamo
di sopra accennate, ne han pure un’altra, ed & quel-
la di mute, e sonore.

Le consenanti sonore sono F, R, S, X, Z, nel

proounziar FA, RA, e SA, la prima fa sentire il
soffio, la seconda il mormorio, e la terza il sibilo.
innanzi che si oda il suono delP’A. Questo sibilo si
sente pure nell’X, e mnella Z che son composte del-
rs.
- Le altre Consonanti son tutte mute , perehé non
dan niun suono , se non seguite da una Vocale , &
il suono mon si ascolta , se non nell’ atto che si spin-
ge il fiato, e si apre la bocca per pronunziare
questa Vocale, Cosi ben pud uno, come si & gia
accennato nella Introduzione, preparare le labbra
o la lingua per pronunziare BA, o DA ; ma finché
non aprira le labbra, e non istacchera la lingua dai
denti per dar passaggio alla voce, onde far sentire
I'’A , non ne uscird mai nessun suono.

Quindi & che siccome le Consonanti mute non ser-
vono che a madificare il suono della Vocale seguen-
te; cosl con questo avrebbero sempre a far Sillaba,
come avviene ‘difatti in Ba, Ca, Da. v
-: Ma Ab, Ac, Ad, e simili non avrebbero a for,
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mare una- Sillaba sola, poiché dopo pronunziata I' &
non si puo far sentire il b senza chiuder le labbra,
e riaprendole mandar fuori la voce nuovamente , la
quale per conseguenza dee far sentire un altra vo-
cale.

Questa vocale si ode in fatti, ed & un e, co-
sicché volendosi pronunziare ab noi veniamo real-
mente a dir abe. '

Ma P'e-é proferita si rapidamente, e con fiato
sl tenue, che appena si sente. Percid questa vocale
che si ode in fine & chiamata ¢ muta; ed ab si
considera per una sillaba sola, come se il b fosse
appoggiato all’a preegdente, e la e, che realmente
la segue, non esistesse.

Circa alle Consonanti sonore & vero che in af ,
ar , as, pronunziata I'a, si ode il soffio dell'f,
il mormorio del », e il sibilo della s, senza che
s’abbia a riaprir la bocca. Ma questo medesimo sof-
fio e sibilo e mormorio contengono il suono di un’e
muta o di un’4; e percid vale anche per esse quel-
lo che delle consonanti mute abbiam detto.

Oltre a queste sillabe, che son le meno composte,
ve n’ha dellaltre pid composte assai, vale a dire o
di una consonante, o pid vocali, come in pie-no,
buo in dbuo-no, miei, tuoi ec.; o di una vocale,
e pil consonanti, come ban in ban-do, gra in gra~
do; o di pil consonanti, e piu vocali, come pian
in pian-ta glivo in figliuo-lo.

In queste sillabe, quando v’ha pit d'una voeale
esse formano sempre un dittongo, od un trittongo ;
e guando v'ha pid di una consonante, quelle che
non s'appoggiano immediatamente alla vocale seguen-
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te, sono sempre accompagnate implicitamente da un'E
‘muta.
Fra le Sillabe composte, quelle che convien ripe-
tere pil di sovente a confronto, per abituarsi a ben
articolare distintamente , sono ;

gia, ge, g5, gio, g fga, ghe, ghi, go, gu,
cta, ce, ct, ,czo, ciu ,)lca, che, chi, co, cu,
scia, sce, sci, scio, sciu,|scha, sche, schi, sco, scu,
glia, glw, gli, glio, gliu,ligla, gle, gli, glo, glu,
gna, gne, gni, gno, gau, , D6, niy, M0, N,

DELLA PRONUNZIA DELLE PAROLE.

Nelle Parole, oltre alla retfa pronunzia delle let-
tere e delle sillabe , di cui sono composte, & d’ uo-.
po anche osservare:

1,.°di nulla aggiugere, e nulla togliere a cid che
& scritto, per esempio non dir MI-10 in vece di MI-O.
TU-VO in veee di TU-O etec.

2,° Di fermar la voee sulle Sillabe ove conviepe,

DELLA PRONUNZIA DELLE PAROLE BRISPETTO
ALLE VOCALI LARGHE MEDIE K STRETTE

§ N
1.° Tuite le parole si pronunziano generalmento
eon vocali medie, cioé non troppao aperte, né troppo
chiuse, :
ECCEZION]

2.° La vocale E dell’accento tonico in molte parole
¢ larga, come per esempio in pldbe in Tébe ec,

3.° In molte altre Ja vocale anzidetta & stretla,
come nella parola mente ; e cosl'in tutti gli avver~

2
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bi che finiscono in mente , .come feroceménts. ec.
Non si pud stabilire alcuna regola universale su le
anzidette vocali ; giova perd il far osservare che
le pi volte innanzi a due consonanti hanno il suo-
no stretto, come del pari in tutte le parole che ter-
minano

1.° In orno , ogne, onts, onna, ore, come per es,
gidrno, ritdrne, bisdgno, pdnts, conte, gdnng , dolore
sentore ete,

2,° Nello parolé che terminano in etto, ents, o
conto, osto, come p, e, Giovinétto, veloceménts ,
moménto pdsto ec,

4.° Le vocali che terminano la parola, si pronur-
ziano medie: tranne le parole che finiscono con dop- °
pia consopanfe , come ides. ec.

DELLA PRONUNZIA DELLE PAROLE
" BISPETTQ ALLE: CONSONANTL

5,° Tutte le consonanti si pronunziano ora aspre,
ed ora dolci, come abbiamo detto.

6.° Le consonanti semplici poste fra due vocali si
peonunziano ordinariamente dolci, come.gmore lam,

e la r sono dolci,

Qual & dunque la differenza tra fatto, e fato,
accetto , e aceto, e simili ?

Eccola: nel dir fatto, dopo profferito I'A, si dispone
subito la lingua per I’ articolazione del T, e colla
lingua cosi digposta si sta un memento in silenzio;
~quindi si profferisce con forza la sillaba To, La sua
pronunzia si pud dunque esprimere nella maniera se-

guenfe; FATt-TO,
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Al contrario nel dir fato la Vocale A si prolunga
alcun poco , e dietro a lei si profferisce la Sillaba
TO senza interrompimento, e naturalmente; sicché
la sua pronumzia equivale a FAa-TO.

La stessa & lJa differenza tra accstto, ¢ acsto,

Nelle Consonanti sonore il doppio suono si fa sentir
realmente col prolungare per doppio tempo, e rinfor-
zar x'naggiormmte illoro soffio, o sibilo, o mormorio,

La differenza adunque tra saffo, e pafo, tra spasso,
e speso, tra ferro, e fero si &, che in saffo, tral’A.
e I’ O si ode un soffio continnato e gagliardo, che
s’ attacca ad amendue le Vocali, e la Vocale A ces~
sa subito ; il che pud rappresentare Ja parcla SAF-
FO : al contrario in pafo la Vocale A si prolunga,
e il soffio della F cade tosto sull’ O, onde & come
PAa-FO. Lo stesso dicasi della diversa pronunzia di
SPES-80, e SPEeSO, di FER-RO e FEe-RO.

Circa alla Z , siccome essa equivale a due Con~
sonanti,, una muta e I altra sonora ; cosi quapdo
¢ raddoppiata , si comincia a interromper la voce per
Ja consonante muta, e si profferiscono in appresso
con maggior. forza la muta e la sonora appoggiate
amendue alla vocale seguente ; percib ]Ja pronynzia
di pezzo, & come PETtSQ,

Nelle Parole piane, e nelle sdrucgiole g Vocale ,
dell’ accento tonico, comunemente si profierisce. con
minor impeto, e minor alzamento di tono, ma in-
vece si prolupga di pid, come AMAaTo, AMAa-
BILE. : .

Si eccettuin le Vocali seguite da doppia Conso,
nante della medesima specie., le quali, come ab-
biamo accennato, si progunziang con 'pmtezzas
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prolungando invece o 7l£ Cons?manke medesima , se
© & somora, € frapponendovi un picciolo silenzio, se
¢ muta,

_La stessa regola si tiene quando questa Vocale &
seguita da dne Consonanti di diversa specie, di cui
una a lei si congiunga. La Vogale anche allora si
pronunzia prestamente, e la sospensione di voce si
-fa in cambio sulla Consonante,. a cui si unisce un
E muta, ma quasi insensibile, come ban-do, pur-

to ec.
L 3 o

CAPITOLO II.

DELL’ AGCENTO IN GENERALE,
ART. I.

L’Accento, come abbiamo detto, & la proprietd della
voce di esser pil 0 meno vibrata, piit o meno mo-
dulata per servire “al sentimento : quindi & che ogni
vocale parlata avendo questa proprietd, & un accento
suscettibile a tutte le modificazioni del tuono e del-
)’ espressione, La parola parlata puo essere com-
posta di una o pid voci, ed ha percid tanti accen-
ti quante sono le voci. Noi prima analizzeremo la
parola di una voce o sia monosillaba come Ah !/ etc.
poi la parola polisillaba come : braudo , precipitevol-
mente. v
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Anallsl della parvela rispetio all’accento
DELLA PAROLA MONOSILLABA.

Se I' accento distinto per voce o per sillaba tro-
vasi in una parola che da se sola possa contenere
un senso compiuto, come, ah! eh! s; no; sicché I'or-
gano vocale possa essere interamente rimesso, perché
abbia luogo una nuova Ispirazione ; - questa parola
si dice Monosillaba-pariata.

DELLA PAROLA POLISILLABA.

Se poi la parola & composta di piu voci, o di pid
sillabe, conviene che I' una voce o sillaba si leghi
coll’ altra che la siegue, ed in questo caso I'organo -
vocale non si pud interamente rimettere, perché ne
segua una nueva Jspirazione; ma senza interrompere
la prima Espirazione si dee ad una articolazione,
necessaria per il primo accento, farsene seguire una
seconda per legarlo al secondo, e cosl del resto
come: p. e. fe-ro-ce-men-te. Queste parole di piu sil-
labe, diconsi. Polisillabe-pariate. ‘

4

AVVERTIMENTO
Per parola parlata s intende dungue qualunque
parola non divisa dal segna-caso, per esempio l'amore
dsll'amore, all’ amore, per U'amore ec. :

Regole delle .parole eonglunte.

1. Ordinariamente non si divide I'aggettivo che pre-
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cede ed & contiguo al suo sostastivo, per ewmpxo
bélla-donna , gentil-signore, e similmente non si di-
vidono le preposizioni. '

2. L’ avverbio che preecede e modifica il verbo
per esempio f%rte—grulaado :

3. Mi, ti, si, vi, ci, ne, nom si pouono dmdete
dai verbi.

In somma non si divide il modificante che pre-
cede ed & contiguo al modificato, e viceversa.

L’ aggettivo o I'avverbio che seguono il modificato;
possono esser divisi per dar maggiore energia ; ma
se si abbassano di tuono e formano accenti diversi;
avranno espressione pil colorita.

ESEMPIO
Disio , timor , dibbia, ed-iniqua-speme
Fubr dal-mio-pétto omdi. Consdrte inM
Io di-Filippo di-Filippo-il-figlio Oso-amér-io?
SINTASSI,
AVVERTIMENTO.

Fspendere una parola o una proposizione, abbas-
sarla di tuono per poi far conoscere la cadenza, e pren-
dere una pausa conveniente ; non sono che mez-
zi di unire insieme e distaccare le frasi che noi

_chiamiamo : Sintassi della declamazions , modo ef-
ficace per render chiaro ed evidente il pensiero.
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REGOLE DI SINTASSI DELLE PAROLE PARLATE,

1. Prima regola generale adunque si & quella di
dividere un pensiero da un’ altro per mezzo delle
piccole pause e de'tuoni svariati, affinché si potessero
agevolmente scorgere i rapporti delle parti accesso-
rie con la proposizione principale. /

2. Essendo ogni parola segno di un’idea diversa
da un’altra ; segue doversi rappresentare in modo
che resti divisa e distinta da quella che la precede,
osche la segue, come detto abbiamo: ammesse J'ec-
cezioni di sopra accennate nelle reg: 1. 2. 3. pag. 30.

3. Uopo & far conoscere per mezzo della caden-

za ove il senso vada a risolversi, e dove il perio-

do vada a finire.
k.° Per mezzo dei vart tuoni, della diversa es-
pressione, e della durata, deesi mostrare qual sia I'og-

getto principale del nostro discorso, e quale I'ac- -

cessorio ; su quale idea meno , su quale idea pid,
vogliamo che si fermi I attenzione di chi ci ascolta.
5.° Bisogna avvertire di usare nel periodo una

forza sempre crescente sino all’ idea motrice , ed af-‘

frettarsi al termine dello stesso.
DELLA RIPRESA
6.° Allorché I uopo il richiede la frase si dee far

finire; ma se il periodo non & terminato, bisogna ripren-
dere con pilt energia la proposizione seguente.

r
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ESEMPIO.

Jo non-so chi tu sie, né per-qualmodé
Venuto-se' qua git; ma fiorenting
Mi-sembri veramente quand o t'-odo.

Tu dei sapér ch*-io fw il-Conte Ugolino. ec.
dopo la parola io t'odo che forma cadenza, riprende
immediatamente con pid energia Tu dei saper etc.

DELLE PAUSE

Le pause distinguono i periodi, le frasi, le parti della
proposizione, e determinano con la loro durata pit o
meno lunga, P arte di ben dire : per ¢id fare si os-
servino le seguenti

BEGOLE DI RIPOSI E PAUSE

1.° Nella costruzione retta le pause sogliono esser
piu brevi che nella sndiretta. .

9.° La proposizione incidente modificando neces-
sariamente un termine non soffre di esser distacca-
ta dal termine che modifica p. e. L'acqua-che-st at-
tinge-dal-mare ¢ salsa e viceversa.

3.° Le congiunzioni ma, poiché, dunque, quinds,
etc. siano pronunciate staccatamente come pure ora,
quando ec. _

5.° Il verbo finito non si divida dall'infinito, ret-
to da esso p. e. A te chi ardiva-dir che diviso-eri da
Div? ’

6.° Badare a qual proposizione o qual tfermine
appartengono gli aggiunti p. e.
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Allor-che tutte dormon le cose-ed 70
— sol veglio, e siedo etc.
L' avverbio sol appartiene ad io e mon a teglio.
Nella costruzione indiretta in cui il nominativo, il
verbo o I’ avverbio sono posti in ultimo si dlstac-
chino con molta pausa p. e. .
La bocea sollevd dal fero pasto
Quel peccator.
Quel peccator sia detto dopo pausa
Or superbi, ora wili, infami sempre fra
infumi e sempre si lasci passare una pausa.

ART. II.
DELL'ACCENTO TONICO.

‘Fra molti accenti o sillabe di cui componesi una
parola Polisillaba ve ne deve essere uno per legge
convenzionale di linguaggio, in cui la vocale si pro-
lunga pid delle altre e dove la voce ha maggiore
elevazione, ed & appunto quello che dicesi accento -
tonico (1), cosl in fe-ro-ce-men-te la maggior posa di

" (1) La parola accento pare che derivi dal latino a canto ¢
perché su di esso la voce'si trattiene come per cantare :
si disse tonico, per il maggior tuono rispetto alle altre
sillabe : fu chiamato ritmico, poiché con esso si misurano
i versi : fu detto.nazionale , perché da questa appoggia-
tura pid o meno perfetta si distingue il nazionale dallo
‘straniero : patetico perché determina I’ affetto: questo ac-
cento ancora sccondo il luogo, ove posa pelle parole forma
la parola piana, sdrucciola, o tronca, secondo che cade nclla
penultima, e prima di questa, o pur sull'ultima.
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voce si fa sopra ¢ di men, che & a vocale dell’ ac-
cento tonico della parola ; e per questa maggior po-
sa dove pid canta, e prende il tuono la parola, dicesi
tonico (1).

REGOLE DELL’ACCENTO TONICO
Da quanto abbiamo detto ne seguono le segnate
REGOLE.

1. Che ogni parola polisillaba, essendo il composto
ndivisibile di pid accenti o voci , non lascia luogo
a nuova Ispirazione.

2. Che ogni sillaba & suscettibile di essere allun-
gata a piacere, ma che la sillaba dell’accento tonico
deve prendere la doppia durata dell’altre.

3. Che nelle parole composte di un aggettivo e
di un sostantivo, di un avverbio e di un verbo p.
e. orribil-ndtte ogndr-presente non potendo dividersi,
esse non hanno che un solo accento tonico.

L’ accento tonico pud cadere sull aggettivo o sull’
avverbio: ma ordinariamente pit sul modificante che,
sul modificato. .

" ESEMPIO

Notte funésta atrdce orribil-nitte

Presente ogndra al-mio-pensiéro ogn’ anno- ,
Oggi-ha- die -lustri. ritornar-ti-véggio
Vestita d'atre-tencbye-di-sangue... etc.

(1) Alcuni la chiamano sillaba lunga o come altrove ab-
hiam detto sillaba grande.
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E-pir quel-sangue ch'espiar-ti-debbe.
Ancor ndn-scorre.

AVVERTIMENTO

L’ accento tonico deve nguardarsl , e dividersi'in
quattro specie, cioé

1.° Accento vocale.

2.° Accento drammatico.

3.° Accento opposto vocale.

b.° Accento opposto drammatico.

KR K Qa o

ART. III.
DELL' ACCENTO TONICO VOCALE.

-Quest’ accento & quello che impegna solamente i
muscoli dell’organo della voce senza passione ; sic-
come interviene allorché chiamiamo una persona
lontana da noi, e come nel canto senza espressione
e nella lettura.

LA LEGGE DELLE PAROLE POLISILLABE - RISPETTO
ALL’ACCENTO TONICO VOCALE.

La parola polisillaba s’innalza di tuono, di e-
spressione e di durata infino all’ accento tonico ,
ove fa la posa maggiore, e quindi cade nel suo tuono
fondamentale, s’¢ finitiva: p. e. Feroceménte la sillaba
te forma la cadenza, ossia lo sbalzo della parola , .
il quale la rende o finitiva o sospensiva o inter-
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rogativa , o interrotta secondo che il senso si com-
pie , si sospende , interroga, o s’ interrompe. (1)

DELLE PAROLE FINITIVE.

La parola finitiva & quella che con la sua caden-
za compie da s¢ un senso, o termina la frase oil
periodo. Abbiamo stabilito che s’ innalza di tuono in-
sino all’accento tonico, e ricade nel suo shalzo al suo
tuono fondamentale: cosi in onnipossente-Iddio, ove
la voce dopo esscr salita insino alla sillaba sen ri-

.cade nella cadenza del tuono fundamentale nella vo-

ce Iddio.
' DELLA PAROLA SOSPENSIVA.

La parola sespensiva & quella che non potendo da
se compiere il senso, e percorrere unitamente alle
altre tutta la parabola d'una frase o d'un periodo sen-
za la necessaria {spirazione : per dinotare la sua di-
pendenza trascina ed innalza di tuono I’ ultima sil-
laba, talché batte un’accento e mezzo, ossia l'accento
tonico per intero e I'accento dell'ultima sillaba per
metd, pid o meno secondo chiede la sospensione p.

e: Hensogna ' non é U’ arte.
del mio libero stato

(1) A ragione parola vuolsi da taluni derivata da pa-
rabola ; dappoiché nel modo da noi osservato per 1’ alza-
mento del tuono essa descrive quasi una parabola. E cosi
avvicna nella proposizione e nel periodo: spesso molte pa-
role si sospendops per formare una propasizione e molte
proposiziori per formare la grande parabola de! pe-

riodo.
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Ove la parola mensogna non pud pronunziarsi finiti-
vamente, ma si dee sospendere per legarla colle altre
parole non é Uarte, abbassando di tuono le parole del
mio libero stato.

DELLA PAROLA INTERROTTA.

La parola ¢nterrotta allunga l'ultima sillaba, come
per dire altra parola, ma da una pronta Inspirazione
viene interrotta p. e. Alla tua figlia, scelto to, da te
sposo... Ma ben cento e cento ec. ove la parola sposo
interrotta devesi allungare nell'ultima sillaba e spin-
ger fuori tutto il fiato, mezzo indispensabile per la

novella rapida Inspirazione che interrompe il senso.

i

DELLA PAROLA INTERROGATIVA

La parola interrogativa batte due accenti, cio¢ l'ac-
cento tonico, e I'accento dello sbalzo con impeto ed
asprezza : e prende nello sbalzo stesso un tuono
acuto. p. e. '

Codardi , or voi, men che oziose donne,
Con verga vil, cor studiati carmi
Frenar vorreste i nostri brandi e noi ?

AVVERTIMENTO

Cid che detto abbiamo delle semplici parole av-
vicne ancora delle proposizioni, le quali si potrebbero
ugualmente dividcre in finitive o principali : in so-
spensive 0 subordinate e iu tucidenti: in proposiziou‘i
interrolte, ed interrogative. E siccome fra gli accenti,
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che ¢compongono una parola ; vi & una sillaba che
deva spiccare pit delle altre; cosi fra le parole che
compongeno una proposizione ve ne hauna, su
cui cade I' accento maggiore espressivo che dicesi
drammatico.

ART. IV.

DELLE PROPOSIZIONI.

“Le proposizioni si dividono in_tre classi, ciod in
ellitiche come Ah ! deh! in semi-ellitiche come cielo
Dio I'me misero ! etc. o in proposizioni che espri-
mono un’ azione dell’ anima, cioé un giudizio p. e.
U albero ¢ grande ; e in proposizioni che esprimono
un’ azione di un soggetto sopra un oggetto; p. e. Pie-
tro. ama la virtu.

RAPPORTO DELLE PROPOSIZIONI.

Le proposizioni riguardate ne’ loro rapporti diven-
gono principali, subordinate , ed incidenti.

La principale ¢ quella che nel discorso da sé sola
compie un senso.

La subordinata & quella che per compire il sen-
so ha d’ uopo della principale.

L’ incidente & quella che modifica un termine.

Gli altri termini che si aggiungono con le prepo-
sizioni in, nel, con, per etc. si chiamano aggéunti, per
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ESEMPIO

La bocca sollevd dal fero pasto
Quel peccator, forbendola ai capelli

Del capo che gli avea di retro guasto.

Quel peccator sollevd la bocca. Propo: prin
cipale. -

Dal fero pasto. Aggiunto alla principale.

Forbendola Proposizione subordinata.

Ai Capells del capo. Aggiunto alla subord,

Che gli avea guasto. Proposizione incidente

Di retro. Aggiunto dell’ incidente.

REGOLE DELLE SOSPENSIONI E DELLE CADENZE.

1. Ogni parola esclamativa & finitiva.

2. 1 vocativi, come parole esclamative, sono fnitivi.

3. Tutte le parole che terminano il senso della pro-
posizione principale, sono finitive.

k. Le proposizioni interrogative sono sospensive ,
perché non hanno risoluzione che nella risposta.

5. Ogni proposizione subordinata che precede la
principale, & sospensiva in tutti i termini.

6. Ogni proposizione interrotta & sospensiva,

ESEMPIO

Qut freno al-cor-so a cui-tua-man mi ha-spinto.
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(1) Onnipossente-Iddio , tu vuo-i (2) ch’io ponga
(3) Io qus starvo—(h) Di Gelboé son questi
I monti (3) or campo ad Isdrael (6) che a fronte
Sta dell’ empia Filists () Oh! potess’ oggi
Morte aver gqul dall inimico brando.

ART. V.
DELL’ACCENTO DRAMMATICO.

L’accento drammatico, o sia l'accento dell’azione

(1) Onnipossente I1ddio; ¢ vocativo, quindi ¢ finitivo, e for-
ma cadenza.

(2) Tu vuoi ch'io ponga qui [reno al corso; sono propo-
sizioni interrogative, quindi sospensive, la cui maggior sos-
pensione & mell’ ultima parola ponga per la sua giacitura.

A cus tua man mi ha spinto & proposizione incidente su
cui la sospensione si fa.appena sentire.

(3) Io qui stard ¢ risposta dell’ mterrogauone e fine del
periodo quindi risolve la cadenza.

Compito il periodo resta ad arbitrio dell’ intelligenza del-
Yattore la pausa. '

(4) Di Gelbod son questi i monti & proposizione finitiva
ma per legarsi alla subordinata si riprende tosto,

(3) Or campo ad Isdrael che potrebbe aver cadenza si sos-
pende pet legarsi alla proposizione incidente,

(6) Che a fronte sta dell’ empia Filiste che forma caden-
za ¢ fine del 2° periodo, ove l'attore pud prender riposo a
suo piacere.

(7) Oh ! proposizione csclamativa quindi divisa dall'altra
pure esclamativa. Potessi oggi morte aver qui dall'inimico
tranduv che forma cadcnza.
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: quello che eon 'organo vocale impiega tutto il si-
stema museolare della persona.

REGOLE

1. L’ accento drammatico cade ‘nella proposlzlone
sulla parola, che esprime I'idea motrice del giudizio,
P- €. Pietro & budno, o sull’ oggetto della proposizio-
ne Pietro uccide Paslo: I'accento drammatico cade so~
pra budno nella prima proposizione; e nell'altra sopra
Padlo. »

2. Ogni interjezione, o qualunque proposizione ellit-
tica che non costi che d-una sola parola hain se stessa
Yaccento drammatico p:e. dh! tugna! pidve! ahimé ec.

3. Nelle proposizioni negative I'accento dramma-
tico non cade né su I'oggetto, ne’ sull'attributo, ma
sull’avverbio negativo non, 0 senza etc. p. e. To non
avea pugnale.

k. Nelle interrogative cade sulla oosa che si do-
manda p. e. E tu chi sei?

5. Se l'oggetto della proposizivne & modificato da
un aggettivo odaun genetivo, I'accento drammatico
cade sul genetivo o sull’ aggettivo: p. e:

Tu vuoi chio-rinnovelli
disperdto-dolor etc. o pure

Il fior dei prodi Clefi ha raceolto
a se d'intorno o dei prodi il fiore
Clefi etc.

6. Quantunque ogni proposizione abbia da avere
il suo accento drammatico; pure nella principale del
periodo esso ha maggior forza, che nella subordinata,
ed in questa pit che nel l'incidente, p. e. La bocca
sollevd dal fero pasto.
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Quel pecoator forbéndola as eapells
Del capo ché gli avea di retro guasto;
Poi comincid.

Ove la maggior espressions hassi sopra bdcca.
oggetto della principale e sopra’ comincid , meno
poi in forbéndola gerundio e oggetto della subor-
dinata, e meno ancora sopra il ché oggetto della pro~
posizione incidente.

ALTRO ESEMPIO DELL’ ACCENTO DRAMMATICO
Ak ! potess’ oggi

Morie aver qui dall’ inimico brando

Ma da Saul deggio aspettadria &hi! erudo,

Sconoscente Saul, che ﬂcampidn tuo

Vai persequendo fra caverne e balge;

Sénza mai dargls trequa : ¢ David pure

Era, gida un di, il tuo scddo. etec.

DELL'ACCENTO OPPOSTO VOCALE.

L'accento opposto vocale hassi , quando le parole
si oppongeno fra loro p. e.
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Céme ér velli 1 méconl vagg’ o.
L ombra sovinte della figlia ucckea.

Ove gli accenti tonico-vocali. dobbemo essere pid
vibrati per mostrare opposizione.

ALTRO BSEMPIO DELL’ ACCENTO VOCALE OPPOSTO
Oh\ potess’ dgg

Mérte aver qui dall’ insmico badndo;

Ma, da Said deggio aspettdria

Ahi crudo; sconoscente Saul che il campidn tuo

Vai perseguendo per caécm o balve

Sénza mai dargli tregua

DELL'ACCENTO DRAMMATICO OPPOSTO.

L’ accento drammatico opposto & quello che cade
alle parole opposte , ma che sieno I’ oggetto della
proposizione, cosi nell’ esempio suddetto in mé , ed
in émbra oggetto delle proposizioni cadono gli ae-

centi opposti drammatici.

ESEMPIO DEI TRE ACCENTI TONICO, DRAMMAYICO ,
E DELL ACCENTO VOCALE OPPOSTO.

AR ! potess’oggi
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Morte aver qui dall’ inimico brando
Ahi crudo sconosconts Saul, che il camplon tuo
Vas persequendo per caverne ¢ balzo

Senza mai dargli tregua.

ESEMPIO DE' ¥ ACCENTI, TONICO, DRAMMATICO ,
VOCALE OPPOSTO, B DRAMMATICO OPPOSTO.

Al mio diségno

Si oppdse Telamon di Dirce amante.
Supplicé, minaccié ma non mad svdlse

Dal mio propesto. Desolato aliéra

Mi si gettd perdon chiedéndo as piﬁi

E palesémmi ndn potersi Dirce
Sagrificdr. Dal Nime esser richidsto

D’ una vérgine il sangue: ¢ Dirce: il grémbo
Portar gia cdreo di crescénts prole

Ed ésso avérne di marito ¢ dritti (1)

(1) Si comprende che I’ accento tonico appartiene ad ogni
parola parlata ¥ accento drammatico ¢ quello che impegna
su questo accento tutto il sistema per dar pil forza. L' ac-
cento opposto e di doppia forza dell’ accento tonico impe-
gnando il solo organo vocale e che intine I’ accento oppo-
sto drammatico deve avere la massima energia si della per-
sona come dell’ organo vocale. In fine che ogni accento sia
tonico, drammatico , opposto, o drammatico opposto divide
necessariamente una parola dall’altra, lasciando pid o me-
no campo alla ispirasione pid o meno rapida. ’
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CAPITOLO III.
DPELLA DURATA,

La brevitd o lunghezza maggiore o minore nel '
profferire una parola e I'intervallo che passa tra
una parola all’ altra & cid che , secondo fu accen-
nato , dicesi durata , o tempo,

Le regole generali delly durata traggonsi dal-
la natura stessa delle :paroje, le quali essendo coor-
dinate a comunicare altrui le nostge idee, ed a
mostrargli la diversa intensitd del sentimento abbj-
sognano delle seguentj '

REGOLE

Prima regola esser dee quella, di estendere pit o
meno la parola secondo la maggjore o minore distanza
di colui che ci ascolta, Quanto dunque & pit lontana
una persona , tanto pii si estenda la voceé, e siccome
Ja vibrazione maggigre sta ne’ tuoni acuti, cosiscel-
gansi questi in prel’erenza , ed i pil forti, secons
do la costitazione di chi declama.

2. La distanza d’una ricordapza 4’ un tempo tra-
scorso si calcola a un di presso col tuono , e colla
durata della distanza dl luogo, cioé con tuon; acuti.
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AVYERTIMENTO

La parole e le proposizioni si dividono in tre clas-
si, alcune esprimono uyna ragione , altre un senti-
mento , altre una ricordanza ovvero una deéscrizions.

k. La parola che indiga ragione, dritto, o volontd,
vuole un’ espressione yibrata , un fempo breve , ed
" un tuono medio,

5. Quella che indica un sentimento , ha un tem-
po accelerato nelle passioni eccitanti di sdegno, ira

ecc: ed up tuono basso ; nelle passioni poi depri-
menti, ciod di dojore, o di desiderio ecc, si dovri
“adoperare nna durata maggiore cos tuoni geuti,

6. Lo parole che indicano ricordanza hanno un
tempo uniforme ed allungato pid delle altre paro-
le, e delle panse anche maggiori, € tuoni acutissimi.

AYVERTIMENTO

Da tutto cid deriva tre generi doversi distin-
guere per la durata , eiod il dimostrativo , il pats-
tico o sentimentale , 'ed il descrittiva.

ESEMPIO DELLA DURATA DI CHI PARLA
A PERSONA LONTANA,

Tempo 3/ fo | t5 sal- | va- |4, | fra- | tel- | lo. 1)

: et e e ces ety r o we,
Alte mi[ ser- | Do in= | sin che | giun- | ga il gior- | mo
N o esy LA .o . oee Ceep epe .
Che | tu non | pian~ | to, mg | san- | gue ne- | mixco

Scorrer fa- | rai | su léz pﬁ- | terna | tomba.

(1) $i misuriil tempo, opla pgrola si path’ e ncp si capti
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Tutte le apostrofe e tuti i modi esclamativi sono di
simil durata cip, & di doppio tempo delle altre parole,

ESEMPIO DELLA DURATA DI AVYENIMENTI LONTANI,

I)iquolltmpo 1 soo-|ung¢-|ti [chcl-lD..olf‘q.,
I-1 chm uma-lu dzmwldato a-lvmdo '

LI .

| At-ll'Eubo :m-lmolardo—|m|Mu-]sm
nt

Q.‘

l Una ] vorgm d'E- | ptto.

Si ayverta che in questo ¢aso la voce sia acuta, ma
non vibrata come nell' esempio dell’ apostrofe sopra
accenpata. '

' ART, I,

PEL PERIODO DIMOSTRATIYQ.

1. Nel periodo dimostrativo egsendo I’ anima tut-
fa altivita, come in un combattimento , in cui
psa tutti i mezzi pronti per vincere ; cosi fra tutti
i tre generi di sopra enunciati , & quegto il perio-
do in cui le pargle ¢ le pause devono esgere Rre-
yi e vibrate.

~
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. ESEMPIO DEL GENERE DIMOSTRATIVO
Or ] chs in to stesso

Ap— lpml tu m Sa— | ulle, | al | tuopcm» | .smo [
- lDeh]tun]-chcamal logmpas[-cata cosa[
Ogm tu 1 -multo del tuo | e cornon | vedz |
Dalla ma | -gum dz | quet Pro | -fm | tantz |
Dz Ramal cglz esce i A | te chi ar- [ dwal
ano dir | che d;vuo ] em da | Dzo? | L au [ -dace |
Torbt l-do a% ] ~eor ] -to I a;nbm-l os0 | eaccheo ]
Samu-|el|Sacer-|do]-tea|cm fcan]ocol
L); I?sua 1p I-pomto 1 turbc | A ] ta ,wl | capo
Ec | lc;mpeg | -giar ve ] —dea ctm | lm | -d’occhzo l
Rrel-gal ser[—tolch’n m]-dea[gzdlwo]
Goa sul l bumco ] suo crm ] posato | qmm | o
-Ea | te.l | tmoa'l quamlecco | alto con | r-cordc
Vo ] -ler del ] popol | d’Isdrasllo | al | rento |

Spam ha mm ] votz e un | re guer | -mro ha | mlto

Questo sol | qumo é | t'l tuodo ]-lztto | m | qmmla "’

/) appel | -lam ces l -sip d; Dt ] -0 l’elctto |
Toxto | ck’ esser ] tu l:gto a | lm ces l -sam, |

.
’ t

e e —— e
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2. Al periodo dimostrativo va anehe subordinato
I interrogativo, ma in questo le parole sono agpre,
brevi, e vibrate; e fra scnso e senso passa una
pausa lunga ed energica equivalente al tempo delle

parole.
Chi sete ? | €hi sete? | - | Voi ? |

ART. IL
BEL PERIODO PATETICO.

It periodo patetico pud riguardare le passioni
deprimenti , come i desideri, la compassione, il
dolore ; avvero le eccitanti come I ira, 1'odio , . lo
sdegno : o finalmente pud eontenere affetti che par-
tecipano delle une , e delle altre : da ¢id seguono
tre classi di periodi cioé patetica , deprimente , ecci-
tante o misto,

Il periado delle passfoni depriment: ama le pa-
role allungate in ragion della intensitd della pas-
sione ; quindi il tuomo diviene pit acuto, e lo
sbalzo delle parole altungato, @ mon mai vibrato ,
ma smorzato leganda spesso parela con parola @ la-
sciando poco tempo all’ intervalle p. e,

Co | si pur | fosse! | etc.

Ah ! potess’ | oggi |

e * - - .’

Morte a- | ver | qui dall ini- | méco dran- | do |
cee e T SRR -,

3. 11 periodo delle passioni eccitanti serba nelle

3
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parole la pid breve durata, e le pause eguali alle
parole per la rapida snspirazione. Lo sbalzo delle pa-
role & vibrato , e spesso sbalza nei tuoni bassi e

profondi, e negli alti o acuti,
ESEMPIO.
Oh | rabbia | torm: dal capo la | corona mia
1.'14 chc. tar;-’ | t 0si t’m’qm; oooc.hio [ trema '
Chi | ;fr? | Gt webbe anco i1 ponsi- | ero | perd! |
A | pe;iodo ‘misto partecipando dell"un,o , 8 (iel-
I' altro serba durate. Tunghissime o brevissime se~

condo la passione che esprime; come si pud vedere in
questo periodo di sdegno e dj teperezza.

ESEMPIO,
Alu’ ! Cmda
Scono- 1 scente Sa- | ul ] che il camp= | ton | tue
Vat perse gu- | mdo per cg- | verne ¢ | baize 3
enza | maz dargla | tregua | el Damd [ pura
Fra.| gmtm dl | tl tuo | :;udo | ete, - ’

I

Y
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-ART. 11K,
DEL PERIODO DESCRITTIVO.

" Nel periodo deserittivo I anima si trova in dop-
pia opcrazione, ciod in ricordarsi, e in narrare; donde
avviene che divide la sua azione in due tempi, e da
al linguaggio d’ azioue I'uno per esprimere la ricor-
danza; al linguaggio parlato I'altro: si ricorda e parla:
come quel pittore che prima guarda I’ oggetto e poi
tira le sue linee: quindi serba fe debite pause e gl'in-
tervalli maggiori del periodo patetico, o dimostrativo.

ESEMPIO.

Allor che | tutte | - dormon | k, | cose
Ed | tO sol | vegho ¢ n- ed:) | al chzaror ] ﬁoco
Dz not- [ turno | lume | - | eceo tl lu | me | eie.

AVVERTIMENTO

DELLA DURATA DELLE PARTI, CHE COMPUNGONO
UN SENSO.

Abbiamo avvisato di porre qul in ultimo le se-
guenti regole che riguardano la durata delle parti del-
le frasi, poiché¢ somo comuni a tutti i tre genen di
sopra chiariti.
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REGOLE DELELA PURATA RELATIVA DELLE PARTE
DELLA PROPOSIZIONE..

1. Tl nominativo, il dativo, 'accusativo, e P'abla~
tivo hanno una durata eguale nel loro rapporto, il ge~
pitivo la pit breve, it vocativo la massima: donde na~

scono le seguenti _
) "REGOLE

Tutte le esclamazioni nel discorso hanno la mas-
sima durata, che ordinariamente & doppia relativa-
mente alle altre parole.

2. Il verbo & cid che denota I'azione: la sua inten-
sitd, la veloeitd, la gravezza, o la leggerezza, vien
determinata dall'oggetto. Studiande adunqué quanto si
¢ detto di sepra, sard facile rinvenire il -tempo.con-
veniente a ciascuna azione, ponendo ben mente alla
distanza di luogo., di tempo , ed all’ intensitd dello
affetto.

3. Essendo i periodi formati da proposizioni prin-
cipali, subordinate, ed incidenti; si assegnery il mas-
simo tempo alla principale, il medio alla subordinata,
il minimo alla incidente, ed alle incidenti d'incidenti
anche meno, '

k. Nel passaggio da un periodo all* altro dove ne~
cessariamente esservi upa pausa, cd wm passaggio di
tuono massimamente quando si ¢ambia it gemere cioé
dal Descrittivo al Dimostrativo etc,

e



[53]
TAPITOLO IV.

DEL TUONO

Abbiamo gid di sopra detto come quella proprieta
«che rende un suono acuto o grave , si addimanda
tuono. ,

Per avere una norma generale dividiamo i tuoni
in gravi, medii ed acuti. ‘

ART. L
' DEL TUONO DELLE PAROLE IN GENERALE.

1. Pria d’ogni altro & d’uopo ricordare che essendo
il lingaaggioe il ritratto delle idee, e queste il ritrat-
to delle ‘sensazioni , pereecché brutto non & bello,
grave mon & leggiero ec. e dovendo a questo con-
correre ogni parte di esso; nasce evidente la prima
regola generale ed é: che il tuomo delle parole debba
«essere in corrispondenza alle idee, e quindi la mag-
giore o minore abtezza del tuono si conformera alle
idee che pid o memo si vogliono far spiccare. L’al-
zare di tuono alcune parole-e 1’ abbassarne dell’ altre
& il solo mezzo di sintassi per ben parlare: ma per il
sentimento il tuono delle parole siegue lo stato dell’ a~
aime, il carattere la forza della passiene, dicui fin-
ge ‘di essore agitato -eolui che declama.

9. ‘©gni parola generalmente ha una gradazione
di tuoni sempre crescenti fine all’ accento tonico ,
donde ricade nel suo {ueno fondamentale se finisce
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i1 senso se non sbalza nell'ultima sillaba a tuono acuto.
3. Per siffatte ragioni ancora segue che le parole
sospensive nella cadenza sbalzano di terza, e di
quinta etc. '
k. Lo shalzo delle parole interrogative e per lo
piu maggiore: ma l'ultima sillaba sia breve e quasi
tronca.

ART. I,
PEL TUONO,CHE PRENDONO LE PAROLE ESPRIMENTI PASSIONI.

1. 11 pianto, il dolore, la compassione, il deside-
rio, la pietd e tutti gli affetti che concentrano le
forze nel cuore, prendono pm tuono acuto.

2. La volonta, I'ira, lo sdegno e la vendetta pren-
dono un fuono medio , che spesso confina co’ tuoni
bassi.

3. L'orrore, il terrore, la paura, il silenzio , il
disprezzo, la sorpresa o 'abborrimento prendoro tuoni
bassi.

. 4. Lo spavento tuoni acuti. La gioia tuono medlo,
¢ sbalza negli acuti o nei profrondi bassi.

DEL’ fUONO DELLE PROPOSIZIONI, R DELLE PAROLE.
. CHE LE COMPONEONO. .

1. La proposizione principale e i.sugi.aggiunti
hanno il tuono pilt elevato. La proposizione subor-
dinata il tuono medio. o

L incidente , il tuono pil basso..
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Or tutte queste mutazioni non possone aver luogo
nel nostro corpo, senza che avvenga una nuova sen-
sazione od unm risvegliamento d'idea o un atto di vo-
lonta; ma deve in questo passaggio esserci un’inter-
mezzo ed una pausa; e questa sard pii o meno du-
revole; secondo che pitt 0 meno grave ¢ la sensazio-
ne novella , o il transito dal periodo dimostrativo al
descrittivo ec. '

DELLE PAUSH ENFATICHR.'

~ Da quel che si & detto scorgesi di leggieri che
questo mutamento d' animo forma una pausa, in
cui I’ azion muta fa vedere ¢id , che succede nel-
{'animo per legare un sentimento all’ altro. E perd
quando da un perindo si va ad un altro avviene una
pausa enfatica, e si rimette il gesto p. e.

La bocca sollevd dal fere pasto

Quel peccator, forbendola @ capelli

Del capo , che ghi avea di retro guasto.

Poi comineid. ( pausa ) Tu vuoi che io rinnovelli

Disperato dolor! etc. (1)

Questi cambiamenti distinguono spesso i wari ge-
neri : cioé dirostrativo etc. -

Non sone perd da confondersi. queste pause enfa-
tiche colle piccole pause., che servono a distingue-
re senso Ua senso, o che servono per la neeessaria
inspirazione. La pausa enfatica esige un cambiamen-
‘to deciso di tuono.

(1) Pausa ¢nfatica, rimettendo il -gesto.



[57]
CAPITOLO V.

BELLA ESPRESSIONE.

L’ espressione ¢ la maggior 0 minor forza , onde
le parole vengono pronunziate: essa quindi di il
eolorito a tutte le svariate specie di sentimento , e
gftccome ha sempre laogo o nell’ organo vocale , »
mel resto del eorpo, cosl -considereremo : enk‘amcbe
qncste pam separatamente.

ART. L.
- ®ELL’ OBGANO VOCALE.

L’ -organo vocale pud considerarsi come istramen-

to da fiato, e da corda.
4. Si adopera nmel primo mode , -allorche vuolsi
gridare -minaccevoltaente in chiamando una. perso-
na Jontana, ed ordinariamente in tutti gli affetti di
¢ollera , e di minaccia, .

A conseguire questo scopo bisogna fender le fi-
bre della laringe , ¢ spingere cen vielenza il. fia~
to. Cosl la parola ne useird vibrata e forte, e le
shalzo sard veloce.- : :

2. Negli affetti deprimenti neII' organo vocale,
si restringono le fibre presso alle fauci : in tal easo
il fiato non si pud spingere con_violenza, ma tenue—
mente , ¢ rinforzando gradatamente la voce emessa.

3. Il medio dell’ organo woeale serve negli. af-
_fetii ordinari, nelle nagrazioni, e nel parlan sen-

I molta passione.
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. 1 ribrezzo ed il raccapriccio partecipano dei
tuoni acuti e gravi, rimbombano or nel petto, ed
or nelle cavitd nagali. ,

5. Nel desiderio o nella speranza si hanno i.tue-
ni acuti, e I’ organo vocale si adopera come istru~
mento da corda. '

ART. INL.

- DELLE PASSIONI ECCITANTI,

1. Tulti gli atti di voloatd si esprjmono'con tno-
nn deciso. Per cie fare, I’ organo vocale adopepén-
dosi come strumente da fiate , tende ‘le fibre con
forza, e manda fuori con forza la voce.

2. 1l gride, la minaccia, lo sdegno, e la ven-
detta hanno un tuono medio, che da uegli acuti. {
muscoli ove si concentra la forza vitale , vibrano
sl fortemente 1a parola che ne siegue uno shalze
violento , e da ne’ tuoni bassi e profondi.

8. L’ odio e il disprezzo rimbombano nsl petto.

k. Tutto cid che appartiene al canto od alla ces~
azione de’ tuoni come la quiete , ed il silenzio rim-~
bombano nelle cavita auricolari, e lo sbalzo della
parola & dolce. Ed a questo va a ridursi il genere
descrittivo. : ,

Sicché da tuttoquanto si & finora , divigato , pud
bene inferirsi che nel genere descrittivo la parola ha
il rimbombo nelle orecchie : nel dimostrativo & viw
brata senza rimbombo : pel sentimenlale si usa dele
¥ organo vocale come strumento da corda.
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ESEMPIO ,

‘ *  Cosl pur fosse ! (1)
Ma mi conosct tu? (2) sai tu qual sangue
Dalle mani mi gronda ? Hai tu veduto
Spalancarsi © sepoleri, e dal profondo
Mandar gli spettri a rovesciarmi il trono? (3).
E cacciarmi le mani entro le chiome
A strappar la corona ? (&) Hai tu sentita
Tuonar d’ intorno una tremenda voce ,
Che grida : muori, scellerato , muori, (5)
Si morird son pronlo ; eccoti il petto
Eccoti il sangue mio, versalo tutto ;
Vendica la natura , e alfin mi salva
Dull’ orror di vederti , ombra crudele,

§

{1) Sotto la potenza della vista.

(2) Sotto la potenza del tatta.

(3) Segue crescendo sotto la potenza del tatto.
(4) Sotto la potenze dell’ udito.

(5) Sotto la potenza del tatto, sempre rescendo.'
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MODO DI SCRIVERE LA DECLAMAZIONE

+ Sauml

Acuto o : , .

Tuont( Medio 'Ombr?, adxrat.ae tre- me.nda
Basso ‘

sa lascia-mi déh!

déh! cés-

€ ..

di
- % o fF
vé-. | a tuoi |
. » .

Ah! ‘

0-\Vemi as

pié mi préstro
. ’ " * o .

» dﬁvélfuggo |

......

-00n-~ — — oh feralom- bra ter-

v e o

placa-] ti

’

ma & sorda a miei|prieghi e m’
» . ‘ . A . . . .
i

incAlza] -

efey

vi-
priti, o/ter- vo m’in- ghibttj

ra

)
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Y aet']
ah! pur che|il truce sguardo' a6n m1 ‘ ti del
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PARTE SECONDA
BELLA PANTOMINA © DEL GESTO '
' DEFINIZIONT

Ciascun uomo & dotato della potenza di agire o di
resistere agli oggetti che lo circondano, sl con la
forza figica, come con le facoltd intellettuali. = .

AZIONE.

It movimento di due potenze che contrastano fra es-
%, o dice Azione. A
" GIUDIZIO.

1L giudizéo ¢ un azione dell’ Ingelletto.
I GIUDIZIO ESPRESSO.

It gludizio espresso con parole parlate si dise pi'o-
posizione patlata. :
1l giudizio espresso col gesto , si dice Azione.

DELL’ KSPRESSIONE.

L’ espressione ¢ i1 contrario dell'impressiane, ¢ lq
‘reazione : ¢ la reazione ¢ l'azione somo Coffetto delia-
forza vitale; cioé della sensibilith ¢ della contrattilita,
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DELLA ifqixz,a v;nﬁ;.

Tutts le azioni.che campongone la vita,derivgno da dus
facoltd o proprietd, ciod la sensibilitd ¢ la contrattilitd.
Per sensibilitd s’ intende la facoitd degli organi vi-
vents che gli fa avvertire L'impressione di altre corpo.
La contrattilita ¢ I'aktrg proprietd per cui le parti
eccitate dalla sensibilitd si restringono ¢ si dilatano ete-

DELL’ EQUILIBRIO.

Per Equilibrio intendiamo il contrasto di due forze
contrarie che agendo si bilanciano fra loro. (1)

DELL’ ORDINE.

L’ ordine é ¥ armonia di una forza contro molte for-
3¢ contrarie che formano un sistema.
La brevita e la genesi dell’ ardine.

DELL’ EQUILIBRIO DEL BELLO DELL’ AZIONE.

11 Bello dell’ azione consiste nell’adoperare una for-
za proporzionata all'oggesto. Una forza esuberante o
deficiente , generano U'csagerato o l'ine[]icaoc,,modi en-
irambs viziosi che appartengono al brutto.

Avendo stabilito il bello dell’azione stare nell'equi~
librio, nei ne eercheremo le condizioni nel gesto.

¢ (1) I1 hello dell’ universo’ constste ‘nelt’equikibrio del eor-
pi celestis ¢ questa la bilancia con cui manticensi il creato.
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CAPITOLO 1.

ART. K

DEL GESTO IN GENERALE.

1.° Nella condizione reale , il bel gesto nasce dal
bilanciare 1a nostra forza con la resistenza che ci
offrono i corpi su cui agiamo,

2.° L’ imitazione consiste nell’ immaginare che gli
oggetti ideati ei offrono la resistenza degli oggetti
reali.

3.° La principal cosa per ritrovare la condizione
di equilibrio di tutti i gesti, fa d uopo rinvenire
quella situazione pielopporturia e vantaggiosa per re-
sistere o agire su gli oggetti.

ART. 11,

DELLA CONDIZIONE DI EQUILIBRID
DALLA STAZIONE ERETTA.

‘Non potendovi essere azione senza um purto do~

ve I’ uemno consista , & necessario di parlar ;)nm
della base.

AVVERTIMENTO
DELLA STAZIONS

La stazone eretta & 1o stato della stazione pid or-
dinaria.
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~ _REGOLE

1. La condizione di equilibrio della stazione eretta
¢ che la verticale abbassata dal massimo centro di
gravitd della persona venga a cadere sopra uno
dei punti della base di sostegno, il che vale quan-
do dire: poggiando il nostro corpo sopra il lombo
dritto, il piede gli serva di colonna, e il piede sini-
nistre di piccolo appoggio mobile. L’ un piede dal-
I’altro sia separato da una spazio uguale dellalun-
ghezza di uno diessi ; ed il calcagno del piede mo-
bile stia volto al piede stabile.

2. Se s'ingrandigde la base.di sostegno.allontanan-
do i piedi e la stazione diviene pii solida, in questo
senso, ma perde di soliditd dal davanti in dietro del-
la persona, e fa mestieri di piegare alquanto le gi-
nocchi.

3. Quanto pit la base dn sostegno & diminuita tan-
to meno la stazione & solida, e tanto pid ha bisogno
di maggiori sforzi muscolari per esser sostenuta, eo-
me azscade quando ¢’ innalziamo sulla punta de'piedi.
Cid essendo ogni stazione mal basata toglie vigoria
al sostegno deHa perscna , lo ché @ vizioso. .

ART, III.
DELL’ AZIONE DEGLI OCCHI E DEL VISO.

Non vi pud esser gesta detesiminato, s¢ priua I'ani-
ma non lo determina. Gli occhi sono i primi a ma-
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te &4 inerte. Allora il braccio dritto si chiami il
braccio dell’ azione. o

92:° Ogni gesto delle braccia o del braccio non
8’ incominci senza esser preceduto dal movimento
degli occhi che I' accompagnano ¢ dal prendere la
stazione pil -opportana ad agire.

3.°Che #l braccio dell'azione nella stazions erefta
_ sopra accennata, si ‘estenda simo al livello degli oc-
chi guardando erizzontalmente; ma mon esca dal-
1a direzione deNa punta dal: piede.

k.° Che ove il capo si abbassi ; o si levi, a guar-
dare in alto ; la base di stazione ordinaria si al-
targhi dal dinnanzi im dietro. Di medo ehe il capo
«cada perpendicolarmente alla base di sostegno.

5.° Che tutti i gesti abbiano un movimento cir~
colare e si estendano per avere la loro cadenza.

6.° Sottown gesto principale si possono avere mol-
ti altri gesti con un piccolo cambiamento , or vol-
geado la palma della mano al cielo,or sellevandosi
alquanto sulla punta de’ piedi, or portando il centro
di gravitd della base dritta alla sinistra senza move-
re la stazione. Nom i agisca con ambo le braccia
'senza un grave oggetto: ed allora si allarghi la base.

7.° Che il braccio, dove posa fa persoma, non si
possa sollevare che alla metd del -bruccio d'aziene.

8.° Che volendo. sollevare la mane, 0 le mani in
alto da sorpassare la testa, tanto pi si allarghi la
base p'jegandb alquanto il ginocchio deHa detta ba-
se per quanto pid alto si vogliono alzare le braccia
ed il volto. Ma il braccio & azione rimanga sempre
pid sollevato.

3
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PARTE TERZA

DELLA MIMICA
R — -
¥
- 'La Mimica, come I’ abbiamo definita & I'arte che
ingegna di unire al linguaggio parlato il linguaggio
d'azione, di modo che I’ attore possa agire con en-
~trambi i lingnaggi (1),

ART. X,

CONDIZIONI DI' EQUILIBRIO TRA LA PAROLA
o ED IL GESTO. M

L'equilibrio tra Ia parola e il gesto, sta che la paro-
fa, ed il gesto nel loro movimento abbiano un ac-
cento comune; di modo che nella cadenza. della pa-
rola il gesto ricada con essa (2).

(1) Quest’ ultima parte riguarda la pratica delle teorie
anzidette, i

(2) Per cadenza non s’intenda il rimettere il gesto, ma la e.
stenzione de’ muscoli ; di maniera che nell’ esempio anzi-
detto, pud la persona rimanere il braccio alzato diretto al
Mogo dove si comanda di uscire, e soggiungere alla parola
partite; uscite, Io lo impongo, Una nuova contrazione: de}
museolo del bracgio lo piega aiquanw 8 lo estende aHa paro.
la useite con pitt vigore, Indi rimettendo il gesto ciné abe
bassando il braccio, e sollevando Ia persona per mostrare
tutta la dignjta, puo -soggiungere: Jo In impongo,
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In tal caso non selo la voee o I’ organo vocale ,
ma & mestieri che' tutto il sistema muscolare con-
corra pit o meno all’azione, p, e, prendete ad ese-
minare upa parola ,dallo sdegno ehe for~
mi una proposiziot a il “azione mimica p. e.
Purtite. 11 gesto del-bsaceio abbia movenza alla pri-
ma sillaba , accento alla seconda , cadenza all’ ul-
tima. Come nella nota 2, della pagina precedente

REGOLE

1.° Perchd il gesto si unisca alla parola equilibra-
tamente bisogna analizzare {utte le gradazioni della
frase che si deve declamare.

2.° Ogni movimento esterna , e perd ogni gesto,
per esser sentito non ha principio che da un mo-
vimento interno.

3.° L’ interno non cangia il suo movimento ordi~
nario che per mezzo dell’ Inspirazione. L'Inspirazions
¢ dungne il mezzo - di questo oanglamento e di finge-
re gli effetti,

AVVERTIMENTO,

Gli affetti non sono che moti dell'animo pili 0 me-
no viotenti, pid o meno lenti , assidérati, e lan-
guidi in relazione.delle impressioni che modificano’
il nostro ipterno. Ci0 avviene nella realtd. Nell'arle
si giudica., non si sente fisicamente , quindi & che
dopo aver giudicato bisogna imparare praticamente
F arte delle sensazioni, ciod come debba fingersi.
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DELL’ ARTE DELLE SENSAZIONI.

Ogni impressione violenta che riceve la persona
«sopra i sensi interrompe lo stato ordinario della re-
-spirazione e per istinto ci .costringe ad una rapida
Unspiraziope. I polmoni-s'innalzano, e rimangono sol~
levati senza emerger fiato. Questo stato nei lo chia-
amiamo Sorpresa ,-in eui I’anima .& passiva ma tosto
«diventa attiva nella sensazione.

IDELLA :SENSAZIONE. '

il impressione avvertita dall’ anima, dicesi sensa-
ione.
La sensazione rinnovata .dicesi ricordanza.

\REGOLE PER IMITARE LE SENSAZIONI
-DELLA SORPRESA.

1.° Per imitare -una -sensazione bisogna conoscere
a quale affetto appartiene per portare per.mezzo del-
a Inspirazions pil o meno gagliarda .la contrattilita
nel diaframma onde enunciarla per .mezzo della
parola (1).

(1) Eeco come:gli antichi.aveano -sa -¢id profondamente
«meditato. :
Format enim natura prius nos intus ad omnem
Fortunarum habitum : ryuvat , aut impellit ad sram ,
.Aut.ad humum moerore gravi deducit, et angit ;
-Post effert animi molus interprete lingua, )
HORAT. »x 4‘1;:3 POBY.
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2.° Se la sensazione ¢ dolorosa, la forza eontrat-
tiva si conoentri sempre pid nelle fibre del diafram-
ma : i muscoli del volto per consense si contragga-
no atteggiandosi al dolore ; la voce divenga esile ed
acuta.

3,° Se la sensaziope & piacevole it diaframma do-
po la sorpresa dilati il petto ; la rvespiragione sia
pid libera come per godere, al che eorrispondane i
muscoli del volto. ’

.° Se la sensazione incita allo sdegno la forza con-
tratta al diaframma corre a concentrasi nell’estremi-
ta, come nelle mawi , nei piedi ete,

5.° Si badi di non emettere la parola prima di
modificare 1'interno al ‘dolore allo. sdegno o a qua-
lunque altro affetto. .

6.° La parola non sia che una completa manife-
stazione di cid che si ¢ prima sentito: e questo sen-
tre in parte dicesi linguaggio mmuco eh' ¢ 1’ imita-
zione del linguaggio d aziome.

7.° In fine ogni proposizione, non sia che I'enun-
¢'azione d'un“impressione ricevuta; quindi ogni pro-
posizione sia distinta da un’altra eome deve esserlo
ogni parola ; ed abbiano il lero coloritos ma con que-
sta legge, che il colorito della parola sia subordina-
to alla frase; la frase al periodo; il peridio all'espres-
sione dell’ ammo e I’animo al earattere del perso-
.maggio che si vuol rappresentare.

DEL CARATTERE.

Luesta parola artistica indica il temperamento, o
¥ indole morile dell’ uomo.
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DEI T!IIPEBAIIBN'}I.

1 temperamenti sono sanguigno, sanguigwo bilioso,
flemmatico , malinconico.

Il sanguigno per la pleghevolezza della fibra ser-
ba mai sempre una mobilit nelle azioni.

Il Sanguigno bilioso per la maggior vigoria degli
organi ha maggiore sensibilita e contrattilita del san-
guigno. Egli palesa la sua energia in ogni suo moto
in ogni suo gesto. La sua espressione sara gagliar-
da, e sara proclive a passioni violenti, come sono
i caratteri di Oreste e Medea etc.

Il fltmmatico ha una lenta e snervata espressione.

Il malinconico ha un caraltere mesto e pieno di
chimere come il Saul , il Macbett. etc.

DELL’ INDOLE MORALE.

L'indole morale ¢ la modificazione che ciascun tem-
peramento riceve dalla educazione , dal clima, dal-
I’ etd, dalle passioni. etc. -

DEGLI AFFETTI.

1.° Gli affetti non sono che movimenti dell'anime.
Chi regola questo movimento? M temperamento. Ra-
pido e vibrato & nel Sangwignd bilioso : tardo nel
Melanconico etc.

2.° Ogni affetto & un azione ed ogni azione ha il
suo clima, o sia un movimento sempre crescente, o
decresgente.

3.° Le passioni deprimenti hanno un movimente
decrescente the va sempre piu ritardando.
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%.° Le passioni eccitanti hanno un movimento sem-
pre piu crescente.

\DELLA TRANSIZIONE O DEL PASBAGGIO IMMBDIATO
D’ UN AFFETT® AD.UN ALTRO.

1.° -Questo passaggio non si pud eseguire senza
-cangiare Tinterno ;per mezzo di una istantanea Jnsps-
:razione, e perché questa possa aver luogo ¢ mestie-
ri cacciar tutta I'aria dai polmeni ché si abbassine
interamente per potere-cen la massima energia rial-
zarsi ed eseguire questo passaggio.

PASSAGGIO ISTANTANEO DA UN AFFETFO .ECCITANTE
-AD UN DEPRIMENTE.

o

ESEMPIOC.
'Nor. ( con -sdegno ) Non sai tu che & mio furore
Passa il tua. -

Pol. { con fermezza ) -Ch’.ei piombi attendo.
Nor. [ con ira-crescente) Non sai tu che ai fighi in-core
Questo ferro ...?
Pol. (con spavento ) -Oh .ciel che intendo.!
Nor, ( .come-sopra ).Si., -sovr’.essi .alzai la punta...
( transizione ) Fedi vedi a che son giunia etc.
Con quello che segue si deve dir sempre incalzan-
do di modo tale .che :ultima ,parola sia pronunziata
come si volesse proseguire pil -oltre.la frase. L'aria
venga tutta esaurita. Larnuova Tnspirazione .da luogo
¢ mezzo a cangiare I’interno, pel passaggio dallira
alla commiserazione. Vedi -vedi.a che.son giunta! )
(1) Noi abbiamo recato I’esempio- della;pid energica tran-
gizione , o sia dal cambiamento pid deciso dell'interno, sue-
cesso per la grande Inspirazione. Chd ove si -volesse con
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CAPITOLO ULTIMO.
DEL CANTO DECLAMATO.

Da quanto abbiamo detto si scorge chiaraments
the la declamazione, tome osservod Cicerone, non &
cthe un canto meno pronunziato perd del canto pro-
priamente detto; quindi le regole che abbiamo date
per la declamazione appartengono al cantos

REGOLE

1.® Non si speri aver buon tanto senza una pro<
nuncia esatta, senza I’ accentdazione da noi stabilita,
senza la giusta espressione della parola e della fra-
ge come abbiamo detto.

2.° 11 cosi detto eanto legato é compoitabile nelle
passioni deprimenti ; nelle eccitanti & vizioso.

3.° Cercare guanto pit si pud di prender fiato nel
modo the abbiamo indicato.

h.° Fare economia del fiato, & hon prendere I'Inspi=
Ydzione in modo sforzato.

8.° Cercar di gridar meno che si pud se non sié
obligato o da una grande passione, o dal fragoroso
istrumentale. _
aAtcurato ‘esame analitico pariare delle piccole Transizioni
esse hanno luogo , tra una parola e I’ altra, tra una pro-
posizione ed un altra, e tra il passaggio di un'azione par-
lata ¢ una muta.

FiNE,



